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सारांश 

हहरं्दसु्िानी शास्रीय सगंीि की परंपरा में ककराना घराना अपनी ववभशष्ट स्वर-साधना, सकू्ष्म श्रुनि-बोध, 
र्दीघश स्वर-ववस्िार, मींडप्रधान गायकी िर्था स्वर की अिंःस्परं्दनात्मक अभभव्यक्ति के भलए ववभशष्ट 
स्र्थान रखिा है। इस घराने की गायकी में स्वर केवल सगंीिात्मक सरंचना का एक घटक नहीं, बक्कक 
भाव-सपं्रेषण का मलू माध्यम बन जािा है। स्वर के सकू्ष्म आरोह-अवरोह, कण, मींड, आरं्दोभलि स्वर 
िर्था ववलबंबि लय में स्वर-ववस्िार के माध्यम से कलाकार रागात्मक अनभुनूि को ऐसी भाव-सघनिा 
प्रर्दान करिा है, क्जसमें शब्र्द गौण होकर भी अर्थश की गहनिर अनभुनूि का माध्यम बन जाि ेहैं। इसी 
स्वरप्रधान परंपरा के सरं्दभश में रोशनआरा  बेगम का गायन ववशषे अध्ययन की अपेक्षा रखिा है। 

रोशनआरा बेगम का सबंधं ककराना घराने की समदृ्ध सांगीनिक परंपरा से रहा है। उनके गायन में घराने 
की स्वर-साधना के सार्थ-सार्थ उपशास्रीय सगंीि की भावप्रधान परंपरा का ववभशष्ट समन्वय हर्दखाई 
रे्दिा है। ठुमरी और ग़ज़ल जैसी शभैलयों में जहााँ शब्र्द, काव्यात्मक अर्थश, प्रेम, ववरह, करुणा, अनरुाग 
िर्था अिंमुशखी सवंेर्दना की प्रमखु भभूमका होिी है, वहीं रोशनआरा बेगम की प्रस्िनुि में स्वर उन भावों 
को अनभुनूि के अधधक सकू्ष्म स्िर िक ले जािा है। इस दृक्ष्ट से उनकी गायकी का अध्ययन केवल 
शलैीगि ववश्लेषण नहीं, बक्कक स्वर और भाव के पारस्पररक सबंधं की खोज भी है। 

प्रस्ििु शोध-पर में रोशनआरा बेगम की ठुमरी एव ंग़ज़ल में भावाभभव्यक्ति का अध्ययन ककराना घराने 
की स्वरप्रधान परंपरा के आलोक में ककया गया है। अध्ययन में उनकी गायकी के स्वर-सौंर्दयश, मींड, 
कण-स्वर, स्वर-ववस्िार, लय-प्रयोग, बोल-बनाव, उच्चारण, शब्र्दानरुूप स्वर-व्यवहार िर्था भाव-सपं्रेषण 
की प्रववधधयों को प्रमखु आधार बनाया गया है। सार्थ ही ठुमरी और ग़ज़ल की काव्यात्मक प्रकृनि िर्था 
ककराना घराने की सांगीनिक सौंर्दयश-दृक्ष्ट के मध्य अिंसबंधं को रेखांककि ककया गया है। अध्ययन से 
यह स्पष्ट होिा है कक रोशनआरा बेगम की भावाभभव्यक्ति में स्वर की प्रधानिा और शब्र्द की अर्थशवत्िा 
परस्पर ववरोधी नहीं, बक्कक एक-र्दसूरे के परूक रूप में कायश करिी हैं। 

प्रमखु शब्र्द: रोशनआरा बेगम, ककराना घराना, ठुमरी, ग़ज़ल, भावाभभव्यक्ति, स्वरप्रधान गायकी, मींड, 
बोल-बनाव, स्वर-सौंर्दयश, हहरं्दसु्िानी सगंीि। 

 



 

Vol. 75, Issue  1, March: 2026 www.journaloi.com    Page | 301 

 

ववषय प्रवेश 

भारिीय सगंीि परंपरा का मलू स्वरूप केवल ध्वनन-ववन्यास अर्थवा राग-िाल की िकनीकी सरंचना में 
ननहहि नहीं है। भारिीय सगंीि का वास्िववक सौंर्दयश उसकी भावात्मक और आध्याक्त्मक सवंेर्दना में 
प्रनिक्ष्ठि है। यहााँ स्वर का उद्देश्य मार श्रव्य सौंर्दयश उत्पन्न करना नहीं, बक्कक श्रोिा के अिंमशन में 
ककसी ववभशष्ट अनभुनूि को जाग्रि करना भी है। यही कारण है कक भारिीय सगंीि-धचिंन में ‘भाव’ और 
‘रस’ को सगंीि की प्रभावोत्पार्दक शक्ति का महत्त्वपणूश आधार माना गया है। 

हहरं्दसु्िानी सगंीि के ववकासक्रम में ववभभन्न घरानों ने अपनी ववभशष्ट गायन-शभैलयों, सौंर्दयश-दृक्ष्टयों 
और स्वर-साधना की पद्धनियों द्वारा भारिीय सगंीि को समदृ्ध ककया। इन घरानों में ककराना घराने का 
स्र्थान ववशषे महत्त्वपणूश है। ककराना गायकी की मलू पहचान स्वर की शदु्धिा, स्वर-लगाव की सकू्ष्मिा, 
श्रुनि-सवंरे्दनशीलिा और स्वर के भावात्मक ववस्िार में हर्दखाई रे्दिी है। इस परंपरा में एक स्वर को 
केवल उच्चाररि करके आग ेबढ़ जाना पयाशप्ि नहीं माना जािा; स्वर को साधना, उसे ववकभसि करना 
और उसके सकू्ष्म कंपन में निपी भाव-सभंावनाओ ंको उद्घाहटि करना गायकी का प्रमखु उद्देश्य बन 
जािा है। 

ककराना घराने की इसी स्वरप्रधान सौंर्दयश-दृक्ष्ट ने हहरं्दसु्िानी सगंीि के अनेक कलाकारों को प्रभाववि 
ककया। इस परंपरा में स्वर की आिंररक शक्ति को अभभव्यक्ति का कें द्र बनाया गया। फलिः गायकी 
में शब्र्दों की अपके्षा स्वर के सकू्ष्म व्यवहार को अत्यधधक महत्त्व प्राप्ि हुआ। ककंि ुइसका अर्थश यह 
नहीं कक शब्र्द और काव्यात्मक अर्थश परूी िरह गौण हो जाि ेहैं। ववशषेिः ठुमरी और ग़ज़ल जैसी शभैलयों 
में शब्र्द भावाभभव्यक्ति के अननवायश आधार हैं। यहााँ कलाकार के सामने चुनौिी यह होिी है कक वह 
शब्र्द के अर्थश को सरुक्षक्षि रखि ेहुए स्वर की सगंीिात्मक शक्ति द्वारा उसमें अनिररति भाव-सघनिा 
उत्पन्न करे। 

रोशनआरा बेगम का गायन इसी सरं्दभश में अध्ययन का महत्त्वपणूश ववषय बनिा है। उनकी सगंीि-
साधना में ककराना घराने की स्वरप्रधान परंपरा के सार्थ भावप्रधान गायकी का सुरं्दर समन्वय हर्दखाई 
रे्दिा है। उनकी ठुमरी एव ंग़ज़ल में प्रेम, ववरह, अनरुाग, प्रिीक्षा, करुणा, स्मनृि िर्था आक्त्मक सवंेर्दना 
जैस ेभावों की अभभव्यक्ति केवल शब्र्दों के माध्यम से नहीं होिी, बक्कक स्वर की सकू्ष्म गनि के माध्यम 
से भी श्रोिा िक पहुाँचिी है। 

अिः रोशनआरा बेगम की भावाभभव्यक्ति का अध्ययन करि ेसमय केवल उनकी प्रस्िनुि के ववषयगि 
पक्ष को रे्दखना पयाशप्ि नहीं होगा। उनके स्वर-लगाव, मींड, कण-स्वर, स्वर-ववस्िार, लयात्मक ववन्यास, 
बोल-बनाव और शब्र्दोच्चारण को भी समान महत्त्व रे्दना आवश्यक है। प्रस्ििु शोध इसी व्यापक 
दृक्ष्टकोण को आधार बनािा है। 
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शोध की समस्या 

की सांगीनिक पहचान को प्रायः ककराना घराने की परंपरा के सरं्दभश में रे्दखा जािा है, ककंि ुउनकी ठुमरी 
एव ंग़ज़ल में ननहहि भावाभभव्यक्ति का स्विरं और ववश्लेषणात्मक अध्ययन अपेक्षाकृि कम हर्दखाई 
रे्दिा है। ववशषेिः यह प्रश्न महत्त्वपणूश है कक ककराना घराने की स्वरप्रधान परंपरा, जो मलूिः रागर्दारी 
सगंीि की सकू्ष्म स्वर-साधना पर बल रे्दिी है, ठुमरी एव ंग़ज़ल जैसी शब्र्दप्रधान अर्थवा भावप्रधान 
ववधाओ ंमें ककस प्रकार रूपािंररि होिी है। 

यहााँ शोध की कें द्रीय समस्या यही है कक रोशनआरा बेगम की गायकी में स्वर और शब्र्द का सबंधं ककस 
प्रकार ननभमशि होिा है और ककराना घराने की स्वरप्रधानिा उनकी भावाभभव्यक्ति को ककस प्रकार ववभशष्ट 
बनािी है। 

 शोध के उद्देश्य 

 रोशनआरा बेगम की ठुमरी एव ंग़ज़ल गायकी में भावाभभव्यक्ति की प्रकृनि का अध्ययन करना। 
 ककराना घराने की स्वरप्रधान परंपरा की प्रमखु ववशषेिाओ ंको स्पष्ट करना। 
 रोशनआरा बेगम की गायकी में स्वर-लगाव, मींड, कण-स्वर, आरं्दोभलि स्वर िर्था स्वर-ववस्िार 

की भभूमका का ववश्लेषण करना। 
 ठुमरी एव ंग़ज़ल में शब्र्द, अर्थश और स्वर के पारस्पररक सबंधं का वववचेन करना। 
 रोशनआरा बेगम की गायकी में प्रेम, ववरह, करुणा, अनरुाग िर्था अिंमुशखी सवंेर्दना की 

अभभव्यक्ति का अध्ययन करना। 
 ककराना घराने की सांगीनिक सौंर्दयश-दृक्ष्ट और रोशनआरा बेगम की भावप्रधान प्रस्िनुि के 

अिंसबंधं को स्पष्ट करना। 

शोध-पद्धनि 

प्रस्ििु अध्ययन मखु्यिः वणशनात्मक, ववश्लेषणात्मक एव ंव्याख्यात्मक पद्धनि पर आधाररि है। ववषय 
की प्रकृनि को ध्यान में रखि ेहुए प्रार्थभमक एव ंद्वविीयक र्दोनों प्रकार के स्रोिों का उपयोग अपेक्षक्षि 
है। रोशनआरा बेगम की उपलब्ध ध्वनन-महुद्रकाओ,ं प्रस्िनुियों िर्था गायन-सामग्री को प्रार्थभमक आधार 
के रूप में ग्रहण ककया जा सकिा है, जबकक सगंीिशास्रीय ग्ररं्थों, घराना-परंपरा से सबंधंधि साहहत्य, 
कलाकारों के जीवन एव ंसगंीि पर प्रकाभशि सामग्री िर्था ठुमरी और ग़ज़ल के इनिहास से सबंधंधि 
प्रमाणणक ग्ररं्थों को द्वविीयक स्रोि के रूप में प्रयतुि ककया जा सकिा है।ववश्लेषण के भलए स्वर-
व्यवहार, लयात्मक सरंचना, शब्र्दोच्चारण, बोल-बनाव, अलकंार, भाव-सपं्रेषण िर्था प्रस्िनुि-शलैी को 
प्रमखु अध्ययन-इकाइयों के रूप में ग्रहण ककया गया है। 
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ककराना घराने की स्वरप्रधान परंपरा 

ककराना घराने की पहचान भारिीय शास्रीय सगंीि की उन परंपराओ ंमें होिी है जहााँ स्वर-साधना को 
गायकी का कें द्रीय आधार प्राप्ि है। इस परंपरा में स्वर की शदु्धिा के सार्थ-सार्थ उसके सकू्ष्म लगाव को 
अत्यधधक महत्त्व हर्दया जािा है। स्वर को केवल एक ननक्श्चि ऊाँ चाई पर क्स्र्थि ध्वनन के रूप में ग्रहण 
करने के बजाय उसके भीिर ववद्यमान सकू्ष्म कंपन, सकं्रमण और भाव-सभंावनाओ ंको अभभव्यक्ति का 
माध्यम बनाया जािा है। 

ककराना गायकी में स्वर-ववस्िार प्रायः धैयशपवूशक ककया जािा है। कलाकार राग के स्वर-ससंार को शीघ्रिा 
से पार करने के बजाय एक-एक स्वर पर ठहरकर उसकी आिंररक प्रकृनि को उद्घाहटि करिा है। इस 
प्रकार स्वर स्वय ंएक भावात्मक इकाई में पररवनि शि हो जािा है। स्वर का यह र्दीघश और सकू्ष्म उपचार 
श्रोिा के भीिर राग की अनभुनूि को क्रमशः गहन करिा है। 

मींड का प्रयोग इस परंपरा की एक अत्यिं प्रभावशाली ववशषेिा है। र्दो या अधधक स्वरों के मध्य सहज 
और अववक्च्िन्न सकं्रमण के द्वारा कलाकार स्वर-सबंधंों को जीविं बनािा है। यह प्रकक्रया ववशषेिः 
भावप्रधान सगंीि में अत्यिं प्रभावी भसद्ध होिी है, तयोंकक मींड में स्वर का गनिशील रूप भाव की 
िरलिा को व्यति करने की क्षमिा रखिा है। 

ककराना परंपरा में श्रनुि-बोध का भी ववशषे महत्त्व है। स्वर के सकू्ष्म स्र्थान को पहचानना और उस े
सवंेर्दनशीलिा के सार्थ प्रस्ििु करना कलाकार की साधना का पररचायक है। यही सकू्ष्मिा भावाभभव्यक्ति 
को भी प्रभाववि करिी है। ककसी स्वर का अकप-सा ऊध्वश या अधो झकुाव कभी-कभी सपंणूश वातय के 
भाव को पररवनि शि कर सकिा है। 

इस प्रकार ककराना घराने में स्वर केवल राग की पहचान का साधन नहीं रहिा; वह स्वय ंभाव की भाषा 
बन जािा है। 

ठुमरी : शब्र्द, स्वर और भाव का बरवेणी-सबंधं 

ठुमरी को हहरं्दसु्िानी सगंीि की भावप्रधान उपशास्रीय ववधाओ ंमें प्रमखु स्र्थान प्राप्ि है। इसकी मलू 
प्रकृनि में रागात्मक अनशुासन के सार्थ काव्यात्मक अर्थश और भाव-सवंरे्दना का ववशषे समावेश हर्दखाई 
रे्दिा है। ठुमरी के बोल सामान्यिः प्रेम, ववरह, भमलन, मान, अनरुाग, प्रिीक्षा िर्था नानयका-भाव से जडु े
होि ेहैं। 

ठुमरी की प्रभावशीलिा इस बाि पर ननभशर करिी है कक गायक शब्र्दों को केवल उच्चाररि न करे, बक्कक 
उनके भीिर ननहहि भाव को स्वर के माध्यम से अनभुवगम्य बनाए। इसी कारण ठुमरी में बोल-बनाव 
की अत्यिं महत्त्वपणूश भभूमका होिी है। एक ही शब्र्द या पकं्ति को स्वर की गनि, लय, ववराम और 
पनुरावकृ्त्ि के माध्यम से अनेक भाव-िववयााँ प्रर्दान की जा सकिी हैं। 
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रोशनआरा बेग़म की ठुमरी गायकी को इस सरं्दभश में रे्दखन ेपर ककराना घराने की स्वरप्रधानिा और 
ठुमरी की भावप्रधानिा का रोचक अिंसबंधं सामने आिा है। उनकी प्रस्िनुि में शब्र्द के अर्थश को स्वर 
की सकू्ष्मिा द्वारा ववस्िाररि करने की प्रवकृ्त्ि हर्दखाई रे्दिी है। इस प्रकक्रया में स्वर शब्र्द के अर्थश का 
अनवुार्द नहीं करिा, बक्कक उसके भीिर निप ेभाव को अधधक व्यापक अनभुनूि में पररवनि शि करिा है। 

रोशनआरा बेग़म की ठुमरी में भावाभभव्यक्ति 

रोशनआरा बेग़म की ठुमरी में भावाभभव्यक्ति को समझने के भलए उनकी गायकी के िीन परस्पर सबंद्ध 
स्िरों को रे्दखा जा सकिा है—शब्र्द, स्वर और अनभुनूि। शब्र्द भाव का सकेंि रे्दिा है, स्वर उस सकेंि 
को सगंीिात्मक रूप प्रर्दान करिा है और कलाकार की अनभुनूि उस ेश्रोिा िक सपं्रवेषि करिी है। 

उनकी गायकी में प्रेम का स्वरूप केवल उकलासपणूश नहीं है। प्रेम के सार्थ जुडी प्रिीक्षा, स्मनृि, ववरह 
और आत्मीयिा भी स्वर-सरंचना में स्र्थान प्राप्ि करिी है। यही कारण है कक उनकी ठुमरी में करुण 
भाव की उपक्स्र्थनि भी अत्यिं स्वाभाववक प्रिीि होिी है। 

ठुमरी के ककसी ववरहात्मक पर्द में यहर्द वप्रय की अनपुक्स्र्थनि का वणशन है िो केवल शब्र्दों के उच्चारण 
से ववरह की अनभुनूि पणूश नहीं होिी। कलाकार स्वर को र्थोडा खींचकर, ककसी ववशषे स्वर पर ठहरकर, 
कफर अगले स्वर की ओर मरृ्द ुमींड द्वारा बढ़कर उस भाव को श्रव्य अनभुव में बर्दलिा है। रोशनआरा 
बेग़म की गायकी में इसी प्रकार की स्वर-सवंेर्दनशीलिा भावाभभव्यक्ति को ववभशष्ट आयाम प्रर्दान करिी 
है।उनकी प्रस्िनुि में स्वर का अनावश्यक प्रर्दशशनात्मक ववस्िार प्रमखु उद्देश्य नहीं बनिा। स्वर-ववस्िार 
का प्रयोजन भाव को गहरा करना है। यही ववशषेिा उनकी गायकी को केवल िकनीकी कौशल से ऊपर 
उठाकर अनभुनूिपरक कला का रूप रे्दिी है। 

मींड और भाव की िरलिा 

मींड को यहर्द स्वर से स्वर िक की यारा के रूप में रे्दखा जाए िो यह रोशनआरा बेग़म की भावाभभव्यक्ति 
को समझने की एक महत्त्वपणूश कंुजी बनिी है। ठुमरी के भाव-ससंार में भाव क्स्र्थर नहीं होि;े प्रेम 
ववरह में, ववरह स्मनृि में और स्मनृि पनुः आशा में रूपांिररि होिी रहिी है। मींड इस भाव-पररविशन 
की िरलिा को स्वर में मिूश रूप रे्दने में समर्थश है। 

ककराना घराने की परंपरा में मींड का प्रयोग केवल अलकंरण नहीं, बक्कक स्वर-व्यवहार की एक स्वाभाववक 
पद्धनि है। रोशनआरा बेग़म के सरं्दभश में यही िकनीक ठुमरी के भावात्मक पक्ष को सघन बनािी है। 
स्वर का एक-र्दसूरे में ववलयन मानो र्दो भावों के बीच की र्दरूी को समाप्ि कर रे्दिा है। 

ववशषेिः करुण और ववरहात्मक प्रसगंों में मींड की धीमी और कोमल गनि श्रोिा के भीिर एक प्रकार 
की भावात्मक प्रिीक्षा ननभमशि करिी है। स्वर ित्काल अपने गिंव्य िक नहीं पहुाँचिा, बक्कक मागश में 
ठहरिा हुआ आग ेबढ़िा है। यही ववलबंबि गनि भाव को समय प्रर्दान करिी है और श्रोिा को उस भाव 
के सार्थ जुडने का अवसर रे्दिी है। 
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कण-स्वर और सकू्ष्म भाव-सकेंि 

रोशनआरा बेग़म की गायकी में सकू्ष्म स्वर-स्पशश को भी भावाभभव्यक्ति की दृक्ष्ट से रे्दखा जाना चाहहए। 
कण-स्वर मखु्य स्वर की उपक्स्र्थनि को अधधक अर्थशवान बनािा है। ककसी स्वर के पवूश अर्थवा पश्चाि ्
अकपकाभलक स्वर-स्पशश से गायकी में ऐसी सकू्ष्मिा उत्पन्न होिी है क्जसे शब्र्दों द्वारा व्यति करना 
कहठन होिा है। 

भावप्रधान सगंीि में यह सकू्ष्मिा अत्यिं महत्त्वपणूश है। प्रेम की लज्जा, स्मरण की हककी कसक, ववरह 
की पीडा या भमलन की आकांक्षा जैस ेभावों को सीधे-सीधे उद्घोवषि करने की अपके्षा उनका सकेंि 
अधधक प्रभावकारी हो सकिा है। कण-स्वर इसी सकेंिात्मक अभभव्यक्ति को सभंव बनािा है। 

ककराना घराने की सकू्ष्म स्वर-साधना और ठुमरी की भावात्मक प्रकृनि का भमलन इस बबरं्द ुपर ववशषे 
रूप से हर्दखाई रे्दिा है। रोशनआरा बेग़म की गायकी में स्वर का अकपिम स्पशश भी कभी-कभी व्यापक 
भावानभुनूि उत्पन्न करने में समर्थश होिा है। 

ग़ज़ल और स्वराभभव्यक्ति का अिंसबंधं 

ग़ज़ल मलूिः काव्य की ऐसी ववधा है क्जसमें प्रेम, ववरह, स्मनृि, सौंर्दयश, जीवन-र्दशशन िर्था मानवीय 
अनभुनूि के ववववध रूपों को अत्यिं सकं्षक्षप्ि और सांकेनिक भाषा में व्यति ककया जािा है। ग़ज़ल की 
प्रत्येक पकं्ति अपने भीिर अर्थश की अनेक सभंावनाएाँ रखिी है। जब यही काव्य संगीिबद्ध होकर प्रस्ििु 
होिा है, िब शब्र्द के अर्थश के सार्थ स्वर का भावात्मक अर्थश भी जुड जािा है। 

ग़ज़ल गायन में उच्चारण की स्पष्टिा अत्यिं महत्त्वपणूश है। शब्र्द के अर्थश में यहर्द अस्पष्टिा उत्पन्न 
हो जाए िो काव्य का प्रभाव कम हो सकिा है। र्दसूरी ओर केवल स्पष्ट उच्चारण भी पयाशप्ि नहीं है; 
शब्र्दों में ननहहि भाव को स्वर के माध्यम से उभारना आवश्यक होिा है। 

रोशनआरा बेग़म की ग़ज़ल-गायकी का ववश्लेषण करि ेहुए यह िथ्य महत्त्वपणूश है कक उनकी स्वर-
सवंेर्दना काव्यात्मक अभभव्यक्ति को प्रभाववि करिी है। ककराना घराने की स्वरप्रधान परंपरा के कारण 
स्वर के सकू्ष्म उिार-चढ़ाव, ठहराव और मींड का प्रयोग शब्र्दों को भावात्मक गहराई प्रर्दान करिा है। 

रौशन आरा बेगम की ग़ज़ल में भावाभभव्यक्ति 

रोशनआरा बेग़म की ग़ज़ल गायकी में भाव का स्वरूप अपेक्षाकृि अिंमुशखी हर्दखाई रे्दिा है। यहााँ भाव 
की अभभव्यक्ति प्रायः िीव्र उद्घोष के स्र्थान पर सयंि स्वर-सयंोजन और अर्थशपणूश ठहराव के माध्यम 
से होिी है। उनकी गायकी में स्वर का ववस्िार शब्र्द के अर्थश को ढाँकिा नहीं, बक्कक उस ेअधधक गहन 
बनािा है। 

ग़ज़ल में प्रयतुि प्रेमात्मक शब्र्दावली को यहर्द केवल साहहक्त्यक अर्थश में ग्रहण ककया जाए िो उसका 
अर्थश सीभमि रह सकिा है; ककंि ुस्वर के माध्यम से वही शब्र्द व्यक्तिगि अनभुनूि का रूप ग्रहण कर 
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लेि ेहैं। उर्दाहरणिः प्रिीक्षा का भाव ककसी एक शब्र्द से व्यति हो सकिा है, लेककन उस शब्र्द को क्जस 
प्रकार स्वर पर रोका जाए, क्जस प्रकार उसकी पनुरावकृ्त्ि की जाए और क्जस प्रकार अगल ेस्वर िक 
पहुाँचाया जाए, उससे प्रिीक्षा की अनभुनूि की िीव्रिा बर्दल जािी है। 

यही रोशनआरा बेग़म की भावाभभव्यक्ति की महत्त्वपणूश ववशषेिा है कक वे शब्र्द को केवल गािी नही ं
हैं, बक्कक उस ेस्वर के भीिर अनभुव करिी हुई प्रिीि होिी हैं। पररणामस्वरूप काव्यात्मक अर्थश और 
सगंीिात्मक अनभुनूि के बीच एक सजीव सबंधं स्र्थावपि होिा है। 

स्वर और शब्र्द का पारस्पररक सबंधं 

रोशनआरा बेग़म की गायकी के अध्ययन में ‘स्वर बनाम शब्र्द’ का द्वदं्व स्र्थावपि करना उधचि नही ं
होगा। उनके यहााँ स्वर और शब्र्द एक-र्दसूरे के परूक हैं। शब्र्द भाव का वचैाररक सकेंि प्रर्दान करिा है 
और स्वर उस ेअनभुनूि में पररवनि शि करिा है।यहर्द शब्र्द अर्थश का शरीर है िो स्वर उसकी सवंरे्दना है। 
शब्र्द बिािा है कक तया कहा जा रहा है, जबकक स्वर यह अनभुव करािा है कक वह बाि ककस मनःक्स्र्थनि 
से कही जा रही है। इसी कारण एक ही पकं्ति अलग-अलग कलाकारों द्वारा गाए जाने पर अलग-अलग 
भावात्मक प्रभाव उत्पन्न कर सकिी है। 

ककराना घराने की स्वरप्रधान परंपरा को शब्र्द के भीिर क्स्र्थि सकू्ष्म भाव को स्वर में ववकभसि करने 
की क्षमिा प्रर्दान करिी है। उनकी गायकी में शब्र्द कभी स्वर पर भार नहीं डालिा और स्वर कभी शब्र्द 
के अर्थश को नष्ट नहीं करिा। र्दोनों के मध्य सिंलुन उनकी प्रस्िनुि की प्रमखु सौंर्दयशगि उपलक्ब्ध है। 

 
ववरह और करुणा की अभभव्यक्ति 

भारिीय सगंीि में ववरह केवल र्दःुख की अभभव्यक्ति नहीं है; यह प्रेम की गहनिाका भी सचूक है। 
ठुमरी और ग़ज़ल र्दोनों में ववरह की अनभुनूि को ववशषे स्र्थान प्राप्ि है। रोशनआरा बेग़म की गायकी 
में ववरहात्मक भाव को स्वर की मरृ्दिुा, र्दीघशिा और ठहराव के माध्यम से अनभुव ककया जा सकिा है। 

करुण भाव की अभभव्यक्ति में अत्यधधक आक्रामकिा प्रायः भाव को कृबरम बना सकिी है। इसके 
ववपरीि सयंि स्वर, धीमी गनि और ननयबंरि अलकंरण करुणा को अधधक प्रभावी बना सकि ेहैं। 
ककराना गायकी की स्वर-साधना इस प्रकार की सयंि अभभव्यक्ति के भलए अनकूुल आधार प्रस्ििु करिी 
है। 

रोशनआरा बेग़म की आवाज़ में स्वर के प्रनि जो सवंेर्दनशीलिा हर्दखाई रे्दिी है, वह करुण भाव को 
बाह्य प्रर्दशशन के बजाय अिंमुशखी अनभुनूि का रूप रे्दिी है। श्रोिा को ऐसा प्रिीि होिा है कक भाव बाहर 
से आरोवपि नहीं ककया गया, बक्कक स्वर के भीिर से स्विः प्रस्फुहटि हुआ है। 
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प्रेम और अनरुाग का स्वर-सौंर्दयश 

प्रेम की अभभव्यक्ति रोशनआरा बेग़म की ठुमरी एव ंग़ज़ल के भाव-ससंार का प्रमखु आयाम मानी जा 
सकिी है। ककंि ुयह प्रेम केवल लौककक आकषशण िक सीभमि नहीं रहिा। स्वर की कोमलिा, मींड की 
िरलिा और शब्र्दों के अर्थशपणूश उच्चारण के माध्यम से प्रेम अनेक स्िरों पर अभभव्यति होिा है। 

अनरुाग की अभभव्यक्ति में स्वर का मधुर और सहज प्रवाह ववशषे महत्त्व रखिा है। ककसी स्वर पर 
हकका ठहराव, उसके बार्द र्दसूरे स्वर की ओर कोमल गनि और कफर मलू स्वर पर वापसी—ये सभी 
प्रकक्रयाएाँ भमलकर भाव को गनिशील बनािी हैं,इस दृक्ष्ट से की गायकी में प्रेम को ‘गाया हुआ ववषय’ 
न मानकर ‘स्वर में अनभुव ककया गया भाव’ कहना अधधक उपयतुि होगा। 

बोल-बनाव की भभूमका 

ठुमरी की भावात्मक शक्ति का एक महत्त्वपणूश आधार बोल-बनाव है। बोल-बनाव के माध्यम से कलाकार 
एक ही काव्यांश को ववभभन्न स्वर-रूपों में प्रस्ििु कर सकिा है। शब्र्द की पनुरावकृ्त्ि, स्वराघाि, लय 
में पररविशन, ववराम िर्था स्वर-ववस्िार द्वारा उसके अर्थश में सकू्ष्म पररविशन सभंव होिा है। 

रोशनआरा बेग़म के गायन में बोल-बनाव को ककराना घराने की स्वरप्रधान दृक्ष्ट से जोडकर रे्दखन ेपर 
एक ववभशष्ट कलात्मक प्रकक्रया सामने आिी है। वे शब्र्द के प्रत्येक अक्षर को अत्यधधक अलकंरण से 
नहीं भरिी,ं बक्कक आवश्यकिानसुार स्वर-सवंरे्दना का प्रयोग करिी हैं। इस प्रकार बोल की स्वाभाववकिा 
बनी रहिी है और भाव की िीव्रिा भी कम नहीं होिी। 

लय और भावाभभव्यक्ति 

भाव की अभभव्यक्ति में लय की भभूमका भी अत्यिं महत्त्वपणूश है। लय केवल गनि का ननधाशरण नही ं
करिी, बक्कक भाव की मनोवजै्ञाननक क्स्र्थनि को भी प्रभाववि करिी है। धीमी गनि में स्वर को ववस्िार 
का अवसर भमलिा है, जबकक अपेक्षाकृि गनिशील लय में भाव में चंचलिा और प्रवाह उत्पन्न हो सकिा 
है। 

रोशनआरा बेग़म की गायकी में लय का प्रयोग भाव के अनरुूप हर्दखाई रे्दिा है। ववरह और करुणा जैस े
भावों में ठहरावयतुि प्रस्िनुि भाव को गहनिा प्रर्दान करिी है, जबकक अनरुाग या चपलिा के प्रसगं में 
लय का प्रवाह भाव को गनिशील बनािा है। 

इस प्रकार उनके भलए लय स्वय ंभावाभभव्यक्ति का एक उपकरण है। 
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अलकंार और भाव 

भारिीय सगंीि में अलकंारों का उद्देश्य केवल िकनीकी कौशल का प्रर्दशशन नहीं है। उपयतुि सरं्दभश में 
प्रयतुि अलकंार भाव की िीव्रिा और सौंर्दयश र्दोनों को बढ़ा सकिा है। रोशनआरा बेग़म की गायकी में 
अलकंारों का प्रयोग भावानकूुल हर्दखाई रे्दिा है। 

ककराना परंपरा में अत्यधधक िानप्रधानिा की अपेक्षा स्वर-लगाव और मींड को जो महत्त्व प्राप्ि है, वह 
ठुमरी एव ंग़ज़ल की भावात्मक प्रकृनि के सार्थ सहज रूप से जुडिा है। इस कारण उनकी गायकी में 
अलकंरण भाव को आच्िाहर्दि करने के बजाय उस ेउभारने का कायश करिा है। 

ककराना परंपरा और ठुमरी का अिंसबंधं 

पहली दृक्ष्ट में ककराना घराने की शास्रीय स्वर-साधना और ठुमरी की भावप्रधानिा र्दो भभन्न सगंीि-
ससंार प्रिीि हो सकि ेहैं। ककंि ुगहन अध्ययन से स्पष्ट होिा है कक र्दोनों के बीच एक सजृनात्मक 
सवंार्द सभंव है। ककराना घराना स्वर को सकू्ष्मिा रे्दिा है और ठुमरी उस सकू्ष्मिा को भावात्मक हर्दशा 
प्रर्दान करिी है। 

रोशनआरा बेग़म इसी अिंसबंधं की महत्त्वपणूश प्रनिननधध के रूप में रे्दखी जा सकिी हैं। उनकी गायकी 
में रागात्मक अनशुासन और भावात्मक स्विरंिा के मध्य सिंलुन हर्दखाई रे्दिा है। वे स्वर की शदु्धिा 
से समझौिा ककए बबना शब्र्द की भाव-शक्ति को स्र्थान रे्दिी हैं। 

इस प्रकार उनकी ठुमरी गायकी घराने की परंपरा का केवल अनकुरण नहीं करिी, बक्कक उस ेभावप्रधान 
सगंीि की आवश्यकिाओ ंके अनरुूप सजृनात्मक ववस्िार प्रर्दान करिी है। 

रोशनआरा बेग़म की गायकी की ववभशष्टिा 

रोशनआरा बेग़म की ववभशष्टिा को केवल ककसी एक िकनीकी गणु में सीभमि नहीं ककया जा सकिा। 
उनकी गायकी का वास्िववक महत्त्व स्वर, शब्र्द और भाव के बरकोणीय सिंलुन में ननहहि है।उनकी 
आवाज़ में स्वर की स्वाभाववक गररमा, प्रस्िनुि में सयंम, शब्र्दोच्चारण में स्पष्टिा िर्था भावों में 
अिंमुशखी सवंरे्दना का समन्वय हर्दखाई रे्दिा है। उनकी गायकी का उद्देश्य श्रोिा को चमत्कृि करना भर 
नहीं है; वह श्रोिा को भाव के भीिर प्रवेश करने का अवसर प्रर्दान करिी है।यही कारण है कक उनकी 
प्रस्िनुि में स्वर का प्रत्येक ववस्िार केवल िकनीकी प्रकक्रया नहीं लगिा, बक्कक ककसी अिंननशहहि 
अनभुनूि की क्रभमक अभभव्यक्ति प्रिीि होिा है। 

भावाभभव्यक्ति की सौंर्दयश-दृक्ष्ट 

रोशनआरा बेग़म की भावाभभव्यक्ति को सौंर्दयशशास्रीय दृक्ष्ट से रे्दखें िो उसमें ‘सयंि अभभव्यक्ति’ का 
महत्त्व स्पष्ट होिा है। वे भाव को अत्यधधक बाह्य प्रर्दशशन के माध्यम से व्यति करने के बजाय स्वर 
की सकू्ष्मिा में प्रनिक्ष्ठि करिी हैं। 
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भारिीय सगंीि की परंपरा में रस की ननष्पक्त्ि के भलए कलाकार और श्रोिा र्दोनों की सकक्रय भागीर्दारी 
आवश्यक है। कलाकार भाव का सकेंि रे्दिा है और श्रोिा अपनी सवंेर्दनात्मक क्षमिा के अनसुार उस 
भाव को पणूश करिा है। रोशनआरा बेगम की गायकी में यह सकेंिात्मकिा ववशषे रूप से महत्त्वपणूश है। 

उनकी गायकी में कई बार स्वर का अकपकाभलक ठहराव शब्र्द से अधधक कह रे्दिा है। यही सगंीि की 
वह शक्ति है क्जसमें अर्थश शब्र्दों से आग ेबढ़कर अनभुनूि का रूप धारण कर लेिा है। 

समकालीन सगंीि परंपरा में महत्त्व 

रोशनआरा बेगम की सांगीनिक ववरासि का महत्त्व केवल उनके व्यक्तिगि गायन िक सीभमि नही ं
है। उनकी गायकी इस बाि का उर्दाहरण प्रस्ििु करिी है कक घराना-परंपरा क्स्र्थर और जड सरंचना नहीं 
होिी, बक्कक बर्दलिी हुई सगंीि-पररक्स्र्थनियों के सार्थ नए रूप ग्रहण करिी रहिी है। 

ककराना घराने की स्वरप्रधानिा को ठुमरी और ग़ज़ल जैसी भावप्रधान ववधाओ ंमें प्रयतुि करके उन्होंने 
यह हर्दखाया कक शास्रीय सगंीि की सकू्ष्म स्वर-साधना और उपशास्रीय सगंीि की भाव-सवंेर्दना के बीच 
सार्थशक सवंार्द सभंव है।उनकी गायकी आज भी इस दृक्ष्ट से महत्त्वपणूश है कक वह सगंीि में िकनीक 
और सवंेर्दना के सिंलुन का आर्दशश प्रस्ििु करिी है। 

ननष्कषश 

प्रस्ििु अध्ययन के आधार पर यह ननष्कषश स्र्थावपि ककया जा सकिा है कक रोशनआरा बेगम की ठुमरी 
एव ंग़ज़ल गायकी में भावाभभव्यक्ति का मलू आधार स्वर की सकू्ष्म और सवंरे्दनशील साधना है। ककराना 
घराने की स्वरप्रधान परंपरा ने उनकी गायकी को ऐसी सौंर्दयश-दृक्ष्ट प्रर्दान की क्जसमें स्वर स्वय ंभाव-
सपं्रेषण का सशति माध्यम बन जािा है।उनकी ठुमरी में प्रेम, ववरह, अनरुाग, प्रिीक्षा और करुणा जैस े
भाव शब्र्दों के अर्थश िक सीभमि नहीं रहि,े बक्कक मीडं, कण-स्वर, स्वर-लगाव, ठहराव और लय के 
माध्यम से अधधक गहन अनभुनूि में पररवनि शि होि ेहैं। इसी प्रकार उनकी ग़ज़ल गायकी में काव्यात्मक 
शब्र्दावली को स्वर की सकू्ष्मिा द्वारा भावात्मक ववस्िार प्राप्ि होिा है। रोशनआरा बेगम की कला का 
सबसे महत्त्वपणूश पक्ष यह है कक उनके यहााँ स्वर और शब्र्द के मध्य कोई सघंषश नहीं हर्दखाई रे्दिा। 
शब्र्द अर्थश का आधार है और स्वर उस अर्थश की अनभुनूि। र्दोनों के समन्वय से भावाभभव्यक्ति का वह 
स्वरूप ननभमशि होिा है क्जसमें श्रोिा केवल गीि या ग़ज़ल को सनुिा नहीं, बक्कक उसके भाव-जगि में 
प्रवेश करिा है। 

ककराना घराने की स्वरप्रधान परंपरा के सरं्दभश में रोशनआरा बेगम का अध्ययन यह भी स्पष्ट करिा है 
कक घराना केवल कुि ववभशष्ट िकनीकी ववशषेिाओ ंका समहू नहीं है। वह एक सांगीनिक दृक्ष्ट है—
स्वर को सनुने, साधने और अभभव्यति करने की दृक्ष्ट। रौशन आरा बेगम ने इसी दृक्ष्ट को ठुमरी एव ं
ग़ज़ल के भावप्रधान ससंार में रूपांिररि करके उस ेएक ववभशष्ट कलात्मक आयाम प्रर्दान ककया। 
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अिः यह कहा जा सकिा है कक रौशन आरा बगेम की भावाभभव्यक्ति का मलू सौंर्दयश ‘स्वर में ननहहि 
भाव’ और ‘भाव में ननहहि स्वर’ के परस्पर सबंधं में प्रनिक्ष्ठि है। उनकी गायकी में स्वर केवल सगंीि 
का माध्यम नहीं रहिा, बक्कक सवंेर्दना की स्विरं भाषा बन जािा है। यही उनकी सांगीनिक ववरासि 
की सबसे महत्त्वपणूश ववशषेिा है और यही उन्हें ककराना घराने की भाव-सपंन्न परंपरा में ववभशष्ट स्र्थान 
प्रर्दान करिी है। 
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